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an alle dingen, zegr Plawo
V'l.'.".l.\ er eerst de aarde, Toen
werden de vierbenige mensen als
aardschollen van elkaar geschei-
den en sindsdien zoeken 7¢ hun
andere helfi. En dit zoeken, dir
verlangen naar her volledige

noemde hij el
de’ Ook Orpheus was een
socker: hij voer niet alleen met
de Argonauten naar her land
van de Scythen, hij reisde vok
helemaal alleen naar Egypre,
waar hij in de geheime doods-
riten werd ingewijd. Bij zijn
terugkeer naar Thrcié ver
band hij de verschillende leren
die hij op zijn pelgrimstoche
I'-”-l ontmoet ot de eerste
poging om verschillende cul
turen in vrede te VErCnigen.
D¥e eerste syncretische religic
onespond
l Yaar IH.': |l.".'-.'|'| ni |.1'.' 1||:||'-|:| in
il HI'.'I|I1!.|-:|!_ III_':H('It.'\-I.II.""\-'.’Ir
tingen al een belangrijke rol
speelde, werd her her kern

pune van dit nicuwe geloof; zo

.
DIERBARE SCHADUW, WAAR BEN JE?

DAS EWIG-WEIBLICHE
ZIEHT LINS HINAMN.

vond het orfisme tweeduizend jaar geleden de
onderwereld uir als ‘rijk der zielen” In nachrelij-
ke riven, dic al spoedig door de Eleusische myste
rién werden ove rgenamen, W}”‘i‘k de stem van
Orpheus or de ingewijden. Maar na zes eeuwen
legk de leer van de ronderckkende magiér voor de

klassick geschoolde Gricken steeds minder

geloohwaardig. Zo werd 2ijn
reis naar de onderwereld ver-
ronnen - als projectic van de
gelovigen voor de tocht van
hun eigen ziel na de dood.
De moderne logica vroeg ook
om een maotivatie van deze
reis en haalde er "een nimf
bij. die later Eurydice werd
5|.'-.|||1~|P. Cnre ||1I1|li§x' (]
pheus mythe onestond,

Van de vier Griekse helden
die heelhuids uir de onderwe.
reld zijn reruggekeerd, is hij
de enige die de reis naar de
dood uir licfde heefr onderno-
men en ook de enige die nien
dankzij =ijn kracht her doden-
rijlk ontklom, maar dankazij
de gevoclens die zijn gezang
opriepen. Want Orpheus had




cen ongeloaflijke uitstraling: bij zijn nadering 3

sprongen de vissen uit her water, bogen de
bimmen hun kronen, gingen bloeddorsnige roof-

dieren braal aan sijn voeten liggen en werd al he

wilde in de mens tot bedaren pebrachi, Zelfs de

stenen werden eache, D verklaart waarom
Orphicus gelde als vitvinder van de harmonie ..
Geen Griekse mythe is zo raadselachnig en 2o met
symbalen beladen als de Orpheus mythe en toch
moet men haar eerst opsplitsen om e kunnen
begrijpen waarom er steeds weer op wordt terug-
gegrepen. Yoor de Gricken verenigde Orpheus
het Apollinische en het Dionysische en gold hij
als her kernpunt van de Myagoreische wereld-
orde. De Romemen identihceerden 2ich met hem
bij de kelonisatie van Afrika. De ecrsre afbeeldin-
gen van de kruisiging in de Romeinse catacom-
ben tonen mier Christus (zijn atbeelding was
immers verboden), maar Orpheus aan her
kruis, wang in alle readicies is hij een fakkeldra-
ger, brengt hij het licht. Deze religicuze
boodschap ging in de loop der ecu-

wen werloren, zodar in de vroege
Middelecuwen "Sir Orfeo’ ontiardde

vt her voorbeeld voor de troubadour

die de voorname dames bevredigde.

Pas sinds de humanisten wir de
Renaissance de "moraliserende’ vertalin-

pen van de Metamorfosen van Ovidius schreven,
is de Orpheushpuur ons veel nader komen te
staan: Orpheus is geen in de verten wonende
‘melancholicke herder” maar een idenalbeeld van
de vorst  dus een voorbeeldig mens. De bij die
artikel afgebeelde portretten van Cosimo di
Medici als Orpheus en Simonetta Vespuce als
Eurydice 2ijn hier gocde voorbeelden van, Op het
schilderij van Bronzino is her de grondlegger van
de dymastie en "'vader des vaderlands’ nier aan e
sien dat hif Milaan en Veneog heelt veroverd en
2o tot de rijkste en machrigsee man van zijn tijd
opklom. Hij bewonderde Plato en suchre de
neo-PMlatonische flosofen-school, Op her portres
toant hij zich als kunstenaar: slechts in een dunne
dioek gehuld speelt hij op een Orfeon (verwant
met de huidige cello) voor Cerberus, die et al seer
gekalmeerd uitzier

Simonetta Vespucet gold als de veruit mooiste
vriouw van haar tijd; ze was de geliefde en muze
van Lorenzo di Medici (11 Magnifico), die hele

De animus’ respectievelijk “anima’, het
onbewutle manlijke respectievelifk vrou-
welijke elernent in efle mens, wordt vaak
gesymbaliseend door tweedachtige wezens

dichtbundels aan haar opdroeg en Boricelli mer
opdmachten voar portretien overstelpre. Ze stond
maodel voor de beroemde "Gebooree van Venus'
evenals voor vele andere Venus-atbeeldingen. Dit
portret "l'r'“‘rdl niog sl l'i.'l-l\ VOO 6611 I ﬂgil\-lu’ par-
rrer van  Cleopatrd  aangezien,  wuaarvoor
Simonetta alleen  maar model zou  hebben
gestaan, [k geloof dar nier, Cleoparra behichaam-
de de welluse, als geliefde van Caesar en van
Marcus Antonius;, terwijl hier de onschuld word:
geportretteend. Her schilderi) ontstond tien jaar
na Simonetta's heel vroege en onverwachie dood

lier door de slang gesymboliseerd. Achrer haar
breidr zich een zomers landschap met groene
bamen uit, verwijl 2ij een kale, door swarte wol-
ken bedekre onderwereld binnengaar  ner als
Furydice...

D¢ cerste operacomponisten zagen in Orphicus

vioral de uitweg wit een nooit opgelost dramarur-
pisch probleem: hoe moet men rechrvaardigen
ditt een man op de theaterbithne nier sprecke
maar winge? Lo werd “de Thracische zanger
gedurende de eerste honderdvijftig jaar van her
bestaan van de opera twechanderd maal als held
voor gen hibrecto witverkoren.  Juist amdm
Lirphews al op deze manter tor symbool van de
apees en de muzick op zich was geworden, werd
Crfen ed Enridice meteen als manifest van een
opetahervorming opgevar, De cenvoud en reche-
lijnigheid van de handeling, evenals her mytholo
gsch-mythische en niet historisch-hoofse uit-
sangspunt betekenden een complete breuk met
dargene wat de opery tof op dat moment was:
con apectakel waarin al het geluk en ongeluk van
de e rsunages sleches daaruir bestond, dae er om

hen heen gedanst werd (aldus Grimm en

3 Dideror). Mer Gluck en Caleabigi kwam de

terughkeer naar de natuur.  Maar 7ij verander-
den nier alleen de muziek en de opers-vorm maar
ook de interpreratie van de Orpheus-figuur,

Monteverdi's Orfeo cindigt met de "triomFvan
de muzick’, waarbij Orpheus met zijn vader
Apollo naar de hemel opsrijgr (waar hij
Eurydice 'slechts in de sterren zal zien’).
Glucks Orfeo e Enridice cindigr daarentegen
met de “triomf van de liefde’, waarbij Amor de
beide geliefden verenige - een fudamenteel ver-
schil! Niee alleen de liefde scaat in her middel-
punt maar ook de mocilijkheden van de weg van
de liefde. Gluck en Calzabigi hebben zelfs nog
een paar exera hindernissen bedacht, zoals her in
de mythe niet voorkomende zwijgzebod (dat ook
Pamina vwintg jaar laver tor verwijfeling zal
brengen). Zo werd de veoegere priester, herder,
ranger en ideale vorsy tor cen oneindig ongeluk
kige minnaar, ecn man, een mens. En de verhe-
ven nimf Eurydice werd tor een veouw die vanal
dat moment zelf nok een mythe vestig-

de. e negentiende ecuw die ecn voor-
liefde had voor bovenaards stralende
maagden, verhiel Eurvdice tot een culthi-

guur net als Mélisande.

De opera begint met een rouw-ritueel. Orpheos
weet peen wirweg meer. Hij is verloren, zoals wij
ons allen kunnen verliezen: "Op het midden van
onge levensweg kwam ik in een donker woud,
amdat de rechte weg verloren was’ Net als
Dante, die mer deze woorden zijn lange onder-
wereldreis inleidr, komen we allemaal op een
punt aan waar de rechoe weg niet meer verder
gaat en moeten wij een “innerlijke reis” beginnen.
Pas door de vreselijke pijn bif Eurydices dood
kan Orpheus in zijn binnenste kijken en zich
ervan bewust worden, hoe weinig hij haar eigen-
lijk als vrouw heefr erkend {de mythologische
vorm daarvan is haar ongeschonden maagdelijk

heid). Her bewustwordingsproces begine, net als
bij Dante, die op beslissende momenien van de
Dyivina Commedia tlauw valr, net als Odysseus
die steeds weer en letterlijk stranden moet, o
moel ook Orpheus zijn ronbestraalde well-
bewustzijn afbreken om o 2ijn maanzijde door
te kunnen deingen. Hij stort incen en vervlock:
de goden,




Precics op dit moment van de grootste ver- y van de vijf zintuigen - het gehoor  toegang 1ot

twijfeling verschijnt een figuur, die in de
mythe niet voarkomr: Amor. Deze rol words
vaak ror schanig gevleugeld boogschurtertje
gereduceerd, Maar wie is Amor, dit ‘wezen tus-
sen twee werelden't Een kruising tussen paostiljon
d'amour, conferencier en zielsbegeleider. Hij
treke aan de touwtjes achter het toneel, is de
karalysaror van de liefde, Net als Hermes wijd
hij Orpheus in de reisroute in en geeft hem de
lier ter bescherming regen de monsters van de
anderwercld. Yaor ans is dit een van de centrale
scenes van de opera: de liefde verleent aan de
mens de kunst als ziclereis. Amar helpr nu als
I'-L-l_;g_-|ci|.||.'r de zoon van de zonnegod, Ulphr.'lh-
in de duisternis af te dalen en het water over te
steken, dar svmbool is voor ziel en gevoelens.
Aan de andere oever wachten de duistere Furign
op hem, want obstakels horen hij de weg van
inzichr, Dance moet cen paner, een lecuw en
een hongerige wolf overwinnen, die de wellust,
de hoogmoed en de gierigheid symbaoliseren,
Zijn hindernissen zijn van christelijk-morele
aard, De Furign, of Erinven, die Orpheus de
weg versperren, zijn daarentegen veel ouder en
archaischer. Op de cerste bladzijden van de
Grickse mythologie wordt Uranus door zijn
soon ontmand. Uit de bloeddruppels die daarbij
op de {moeder) aarde vallen ontspruiten Alekio,
lisphone en Megaira, die sindsdien de vader-
moordenaars achtervolgen, Maar staan de drie
susters alleen voor wraak en bloedschuld?
Interessant is, dat alle Furién vrouwelijk 2ijn - in
tegenstelling tot de operatradirie, die alleen
mannelijke hellekoren kende. Ze versperren de
weg naar Eurydice, Ze belichamen dus nier
alleen de ongetemde ‘furieuze’ harsiochren,
maar ook - als symbool voor castratieangse - het
ungstvisioen van de sterke vrouw, dus alle ang-
sten van Orphieus voor zijn ontmoeeting met het
vrouwelijke, Deze episode 15 in de gangbare
interpretaties meestal ondergewaardeerd geble-
ven, rerwijl nu juist zi) - mer het monumentale
‘So’ van her hellekoor - muzikaal her meese s
uitgewerkt, Bovendien vormt deze episode exact
her centrum van de opera, diein perlecte sym-
metrie is ontworpen. Hier is wellichr ook de
belangrijhste uitspraak we vinden. Orpheus zingt
als een sjamaan. Als een magiér vinde hij via één

dere versteende wezens, Het oor staat immers
ook voor de herinnering. Hij doorhreckr de
‘dootheid’ van de gestorven zielen om dar wat in
omns sluimert te bereiken. Bestaar er cen mooier
symboal voor de macht van de muzick, de
krachr van de kunst?

Zo komt Orpheus - en wij mer hem - in de
Elizeese velden. Daar, aan het einde van de god-
delijke |:1-L'[.1ru:\'i1.'|gswcg. verblijft Eurydice. Maar
de rerugweg voerr, zoals aangegeven in het libret-
to, door een labyring vin rotsen, dat hee labyrint
van de gevoelens symboliseert, waar Amor 20
nadrukkelijk voor gewaarschuwd heeft. De
Grickse helden schijnen minder goed opgewas-
sen te zipn regen de kleine menselijke awakhe-
den’ dan 1egen de beproevingen van de poden:
ner als Hercules komt Cripheus niet door gebrek
aan kracht of list ten val, maar door zijn onver-
muogen met een vrouw om te gaan. Pas als hij
zich hiervan bewust wordr, pas als hij afzier van
al zijn macht en aanerekkingskracht en zich zelfs
wil verminken, zoals een pianist die zijn hand
afthake, pas dan kan Amor Eurydice aan hem
teruggeven, Want nu pas kunnen de beide gelief
den elleaar op hetzelfde niveau terugvinden. Tor
slot triomfeert Amor, als de enig onbedwingbare
Eros, met het herenigde paar.

Onze interpretatie is wellichr verrassend, wam
normaal gesproken wordr Eurydice als de schul-
dige afgeschilderd, die als klagende vrouw de
ernst van de situatie niet inriet en 2o het ongeluk
oprocpt. Maar ons concept werd, veelbereke-
nend, door een man en een vrouw uitgewerke,
net zoals ons team - mevallig - uir precies even-
veel vrouwen als mannen bestaar. Eurydice werd
vaak niet erkend, hoewel Plato toch over rwee
zoekenden spreeke en niet alleen van een man,
net roals de Egypische en Tibetanse dodenboe-
ken ook nier alleen maar over manlijke ziclen
berichren. De Mesopotamiérs verbonden de
onderwereld zelfs met ecen vrouw: de godin
Innana, die op haar reis haar de doodsgodin bij
elk van de zeven poorten in een ander rituee] jets
v haar ik-identiteic af moese leggen

Eurvdice is dus ven volkomen gelijkberechrigde
figuur. Ze leidt in de opera echter een “schaduw-

hestaan’ omdar we haar alleen door

de ogen van Orpheus zien. Voor

hem (en voar ons, ;l.mgr_'rir.'rl wij

immers als toeschouwer deze reis

met hem endernemen) is Eurydice

fyet diel, het symbool voor de alom-

yattendheid van de ziel en de her-

eniging  van man  én  vrouw.

i lrhlmm maoet eerst de pelgrimsoaf

rer hand nemen, eerst de wereld en

de onderwereld {en dus zijn eigen

schaduwen en angsten) leren ken-

nen, voordat hij Eurvdice werkelijk

kan beminnen, Metr zoals in alle

E;I‘l‘[l—' Lt:lL{ill!1‘-_ inaatie- en el ht-

drama's: € Ydysseus verlaar Trojeals

arrogante overwinnaar. "as na cen

tiental jaren van hopeloze awerf-

rochten en lange reisonderbrekingen

rijdens welke hij bij Kalypso, Circe

en Mausikaa zelfs gezinnen sticht,

heefr hij zich 2o ver van zijn corlogs-

ruchtige identiteit verwijderd, dar

hij op hewzelfde niveau als 2ijn verla-

ten vrouw Penelope, namelijk als

naamloze schipbreukeling, die tor

2N mens-zijn is gﬂnlur_ucrd. weer

de wep naar haar terug kan vinden.

De wirerlijke terugkeer staar sym-

bool voor de innerlijke thuiskomse,

Zo moet pok Dante eerst door de zeven sferen

van de hel en het vagevuur gaan en aan de grens

van het purgatorium door ¢en vrouw helemaal in

cen rivier ondergedompeld worden, voordat hij

ton her paradijs toegelaten wordr, waar Beatrice

up hem wache. Zo moer Goethes Faust, die zelfs

rijm ziel heeft verkocht, na Gretchens dood een

innerlijke reis beginnen die hem ror aan de
:kse Helena voerr, voordar *her ceuwig vrou-

welijke' hem opneemt.

Er #ijn vele voorbeelden. Onze grote mythen

wirden onder de opperviakte in de tegenwoordi-

e Road Mopies voomgeret. Hetzij poétisch, zoals

in Tarkovski's Naseadsia en Angelopoulos’ De biik

dar Odyseews, herzij met westernallure, van

Thelmia and Lowise tor Deaed man. Altjd komt

men anders aan dan men vertrokken s, aldjd

Eaat de reis zowel naar de ander als het eigen bin-

nenste, En her beste voorbeeld zitn we zelf. Net

als Orphiens en Eurydice moeten ook wij ons op
onze innerlijke reis begeven op roek naar onze
“zuster ziel' (zoals men in het Frans het eeuwig:
gezochte alter ego noemt). Her vertrekken en
zich losmaken is roals bekend her moeilijksee.
Rilke schrijft: “Wijzijn bedorven door her makke-
lijke genor, ner als alle dilerranten, en hebben de
naam meesters te zijn. Maar war, als we onze
successen zouden verachren, war, als wij hele-
maal van voren al aan zouden beginnen om het
werk van de liefde te leren, dar altjd voor ons
gr:l.l..m is? War, als we weggingen en beginnelin
gen rouden worden, nu, nu er 2o veel verandert,’
Het werk van de liefde is - zoals Plato het
beschrijft - cen lange weg...

WaLnemag Kamer
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N u beweer ik dar welis- genomen in het karakeer en de ziel van de men-
waar alle goden gelukkig sen, en ook niet zomaar willekeurig in alle ziclen,
zijn, maar dat de Jift—il(“gﬂd nee, als hij er één ontmoet met cen hard karakeer,
als ik dat 20 ongestraft mag gaat hij weg, alleen in zachte karakeers vestigt hij
reggen - her gelukkigst is, zich. En omdar hij dus alujd in contace is  nie
amdat niemand mooier en alleen mer zifn voeren maar helemaal  met het
beter is dan hij. Her mooist is zacheste van het rachre, moet hij wel heel weer
hij door de volgende eigen- Tijn.
schappen. In de eerste plaars is hij de jongste van Heel jong is hij dus en heel teer, en daarbij hech
de goden. Her beste bewijs voor deze bewering hij ook ven soepele gestalee. Want hij zou niet in
levert hijzelf door weg re vluchten van de ouder- staar zijn alles re omswrengelen of in elke ziel
dom, die zelf kennelijk al vlug is; hij nadert ons bij zijn binnenkomst en ook by zijn vertrek
in elk geval sneller dan nodig is. Het lige in de cerst onopgemerkt te blijven, als hij sojf was,
aard van de liefde om een Maar war kan de

afschiny te hebben van ouder- T ASSISTE AMORE! AMOR STAAT JE BUI 1,

Com en et in een wijde boog (ioa)i lets tussen

liefde dan zijn?

ombeen e lopen, Met jonge mensen verkeert hij het sterfelijke en onsterfelijke in. (...) lets geeste-

aletid, en 2o is hij zell ook. lijks. Al het gt‘r.‘:-[t‘hilf.t' staat tussen het __L,'Uddl;“jkﬂ:

De |il.'l'dr.-.‘_1_'_m| is dus jong, en behalve jong ook en het sterfelijke in.

teer Eris een dichter als Homerus voor nadig En welke macht heeft het dan? Die van de

o de teerheid van een god aan e duiden, Die bemiddelaar die de alsrand on pod e et
de teerheid van een god aan te duiden, Die semibddelaar die de afsrand tussen god en mens

gaar namelijk niet over de grond, en ook niet m'e:rhmgl. Van de mens brenge hij verzoeken en

over schedels - die trouwens nier bepaald zache eerbewijeen over en van god opdrachien en belo-

i mudr in et zacheste dat er is, daar gaat hij ningen.

€n daar woont hij. Want hij heeft zijn intrek




en ander verhaal over het begin

der dingen is in heilige geschrif-
ten overgeleverd, die de aanhangers
en  vereerders  van  Orphens
bewaarden. In het begin was de
nacht, - Nyx, één van de groorsie
godinnen, voor wie zelfs Zeus cen Heilig
onzag had, Volgens dit verhaal was Nyx
cen vogel mer awarte vieugels. Bevruche door
de wind legde de oer-nache haar zilveren ¢i in
de revrenschoot van de duiscernis, Llie het ei o
de zoon van de waniende wind aan de dag, ¢en
god mer gouden vleugels, Hij wordt Eros, de
liefdesgod. genoemd, Hij brachr alles aan het
liche, war rot dan toe in het zilveren ei verborgen
lag en dat was de hele wereld, Men vertelde dit
verhaal ook zo, dat onder in het i de aarde was,
en hemel en aarde mer elkaar paarden onder
invloed van de god die beide aun het liche bracht

on ll..'l n rot vermme I'Ii_':i. g d\'r [A}) it_':.

ORFISCHE SCHEPMNCSMYTHE DI ERCIS, BE GOD VAN [F
LIEFDE, fohM HET BEGIN WM HET ONTSTAAN VAN DE
WERELD PLAATST

Het masker van de God

Hypnes, de Grickse God

van de slaap. Hypnes was

de broer van de dood en de

zoon van de nacht. Dromen wenden eang als
goddelijke boodschappen, en engelen als de
overbrengers ervan beschoowd

Een pevieu-
gelde Eros
verschijnt aan de
jange bruid

oim haar Hefdes-
verlangen op te
wekken

AAN EROS
EEN REUKOFFER VAN KRUIDEN

Ik roep de heilige, de verhevene,
De beminnelijke, lieflijke Eros,

De gevieugelde, met de boog gewapende,
Die is als een stormwind van vuur,
snel in de aanval,

Bie met de Goden speelt
En met de sterfelijke mensen,

Gij, dubbelgestalte, rijk aan kunst,
Beheerder van de sleutel tot alles,

Van de hemelse ether, van de zee, van de aarde,
Beheerder van dat, wat Rhea,
die de vruchten doet ontspruiten,
Ons geeft aan luchten, die alles voortbrengen
En winden, die de mensen voeden,
Wat de woest golvende zee
En het verre Tartarus bevat -

Wanl als enige bedient gij het stuur,
Dat dit alles leidt.

Kom dan, zalige, verenig je
Met de gewijden in zuivere gezindheid;
Houd gemene en van buiten komende stormen
Verre van henl!

OrrisCHE HY MM

HERMES
BODE DER GODEN EN HALFGOD VAN DE CULTUUR

Bijna geen andere godheid uit de klassieke mythen heeft een
zo grote betekenis verkregen als Hermes, de zoon van Zeus
en de Pleiade Maja, In de talrijke mythen over Hermes wordt
een beeld van een cultuurbrenger en beschermer ontvouwd,
dat uniek is, Eerst wordt Hermes tot de behoeder van de kud-
des en de vruchibaarheid van de akkers, maar zijn wijsheid,
slimheid en listigheid maakt hem dan tot de beschermheer
van de kooplieden en zijn welbespraaktheid tot heer van de
redenaars en filosofen. Als afgezant brengt hij aan de mensen
de wil van de goden over. Als zielebegeleider schenkt hij de
dromen en leidt hij de doden naar het dodenrijk van Hades.
Hij is ook een kenner van de wegen en draagt profetieén over
door middel van voortekens. Zijn on-vermoeibare inventiviteit
maakte hem tot de halfgod van de cultuur, goddelijke raads-
man en helper van de mensen. Een vroege Criekse hymne
beschrijft hoe Hermes van zijn broer Apollo de gave van het
waarzeggen, het ambt van psychopompos, zielebegeleider,
en de heerschappij over de dieren kreeg als prijs voor de lief-
lijle klinkende lier die hij op zijn eerste levensdag uit van schild-
paddeschild had gemaakt, alsmede voor zijn herdersstaf en
waardigheid als herder

JOSEPH CAMPRELL

Giriekse vass uit
Vulol dis Hermes
toont, de bode
der goden, die de
jonge god
Diarmysos in zgn
armen deaagt




